Pag.46 Descoperirea Indiei reprezintă o experiență decisivă atât pentru omul de știin ță cât și pentru prozator, permițând accesul către un univers spiritual exotic pentru un european. Vegetația luxuriantă, mitologia proprie a acestei lumi constituie surse inepuizabile pentru scriitor, concretizate în narațiuni precum Secretul doctorului Honigberger, Nopți la Serampore, Maitryi. Fascinația pe care autorul a resimțit-o pătrunzând în miraculoasa lume a Indiei a încercat să o redea și în nuvelele sale, reacție oarecum paralelă cu aceea a cititorului ce parcurge aceste opere și care este vrăjit, la rândul lui, de contactul cu fascinatul univers bengalez. Pag. 48 autorul devine creatorul unei teorii originale despre fantastic, bazată pe camuflarea sacrului în profan sau, altfel, spus pe teoria irecognoscibilității miracolului. ”În nuvelele mele, încerc întotdeauna să camuflez fantasticul în cotidian” spune Mircea Eliade ”În toate povestirile mele, narațiunea se desfășoară pe mai multe planuri, ca să dezvăluie în mod progresiv fantasticul ascuns în banalitatea cotidiană. Literatura fantastică dezvăluie, sau mai degrabă creează universuri paralele. Nu este vorba de o evaziune, cum o cred unii filozofi istoriciști: deoarece creația – pe toate planurile și în toate sensurile cuvântului – este trăsătura specifică a condiției umane.” Pag.50 Teoria camuflării sacrului în profan este decisivă pentru întreaga crea ție a lui Mircea Elaide. Cu ea autorul se vede cofruntat atât în studiile sale dedicate miturilor, cât și în operele sale literare, alcătuind un adevărat liant între cele două sectoare aflate într-o aparentă dihotomie. Pag. 51 Pentru a facilita dezvăluirea fantasticului în realitatea cotidiană , scriitorul își cocnepe narațiunile pe mai multe planuri, creând niște universuri paralele dominate de legi diferite ale spațiului și ale timpului. Pag. 54 În concepția scriitorului, orice eveniment, fie el oricât de banal, poate avea o semnificație ascunsă , imperceptibilă la prima vedere, dar decodificabilă printr-un lung proces de inițiere. Aceasta este cauza îndelungatelor investigații pe care le întreprind personajele lui Mircea Eliade, fiind suficient să ne reamintim , în acest sens, de expedițiile copiilor de pe strada Mântuleasa porniți în descifrarea unor semne misterioase . Pag. 55 Una din obsesiile fundamentale ale creației lui Mircea Eliade este problema ieșirii din timp. La Eliade, în proza fantastică, centrul interesului se deplasează înspre investigația psihologică , înspre meditația filozofică asupra marilor probleme ale existen ței. Eliade crede în posibilitatea omuui de a ieși din timpul care înseamnă pentru el trecerecătre neființă , acest fenomen găsindu-și ilustrarea deplină în scrierile sale: ”Cred în realitatea experiențelor care ne fac să ieșim din timp și să ieșim din spațiu,” mărturisește prozatorul , exemplificând această idee cu referiri la narațiuni precum Nopți la Serampore și Secretul Doctorului Honigberger. Pag. 55Deosebit de interesant este modul în care scriitorul abordează în operele sale problema timpulu. Cititorul parcurgând o narațiune labirintică ce se desfășoară pe mai multe planuri și căreia, în parență, i se potrivesc mai multe chei de lectură ce clarifică misterul. Lectura presupune participarea intensă a cititorului și se transformă într-un fascinant proces inițiatic, într-un autentic eveniment al cunoașterii. Pag. 56 Unele povestiri sunt fantastice pentru că evocă o lume care este ea însă și fantastică- India. India adevărata țară a miracolelor pentru un european. Mircea Eliade este autorul care intrduce, pentru prima dată, India în literatura română. Yoga îi oferă scriitorului un răspuns concret la una din marile sale întrebări, posibilitatea ieșirii din lumea concretă, adică o modalitate de a înfrunta timpul –destin. Pentru gândirea occidentală omul este în mod esențial o fiin ță determinată temporal și istoric, filosofia indiană îșipune problema în posibilitatea decondiționării ființei. Lecia Indiei constă în soluțiile pe care le furnizează angoasei provocate de conțtiința temporalității , a efemerității. ”Cucerirea acestei libertăți absolute, a perfectei spontaneități constituie scopul tuturor filozofiiilor și al tuturor tehnicilor mistice indiene” și ea a fost asigurată prin yoga. Termenul de yoga ete definit de Eliade ca o tehnică de asceză cât și o metodă de medita ție, latura practică fiind dublată de cea inițiatică. 58 Mircea Eliade vorbește de nevoia omului de a- și trascende condiția. Visul, arta, magia, dansul, dragostea și mistica traduc, din ughiuri diferite, acest deziderat al ființei omenești. Pag. 61 Narațiunea reprezintă o ”formulă readaptată conștiinței moderne și mitologiei.” Eliade – dispariția mitologiilor a deschis calea spre literatură. Ceea ce apropie imaginația literară de de cea mitică este interesul deosebit acordat relevării semnificațiilor. Eliade dorește să reabileteze demnitatea metafizică a narațiunii, ignorată de literatura realistă. Prozatorul consideră imaginația literară drept o prelungire a creativității mitologice și a experienței onirice. Orice mare poet reface lumea, depășește barierele Spațiului și ale Timpului, întorcându-se la momentul cosmogoniei și devenind contemporan cu prima zi a Creației. Întreaga operă literară a lui Eliade poate fi considerată ca o permanentă căutare , ca o provocare la adresa destinului implacabil ce încearcă să anhileze orice perspectivă umană. Creația se transformă în riposta omului perisabil la adresa ”terorii istoriei.” Pag.98 Într-o mărturisire făcută lui Claude-Henri Rocquet , opera sa trebuie considerată ca o totalitate, si apoi reluată în Memorii Pag.106 Disimularea sacrului în profan se găsește la baza literaturii fantastice al lui Eliade, aceeași concepție unește și opera științifică. Pag. 107 Există în proza fantastică o serie de personaje care, printr-un procesde inițiere, reușesc să depășească legile temporale, deveniond adevărați stăpâni ale timpului. În concepția lui Eliade , inițierea presupune moartea ritualică pwntru un anumit tip de existență și renașterea la un nivel spiritual superior , caracterizat prin dobândirea în țelepciunii și cunoașterea tainelor. Inițiatul reușește să stăpânească prin forța cuvântului și a formulelor magice timpul , care până atunci însemna o scurgere ireversibilă. Astfel de personaje sunt : doctorul Honigberger, Suren Bose (Nopți la serampore), ghicitorul în pietre. p.110 În centrul narațiunii ”Nopți la Serampore” se găsește posibilitatea abolirii timpului, proiecția într-o existență trans-istorică . secreta nostalgie de a scăpa de timp este realizată prin următoarele procedee: refugiul în vis, în lumea literaturii sau în literatură. Muta ția din nuvelă se realizează atât în timp (cu 150 de ani în urmă) cât și în spațiu. Unicul drum existent , străbătut de zeci de ori , își schimbă în mod miraculos înfățișarea. Asistăm la o metamorfoză a peisajului sub influența puterii magice a nopții indiene. Eroilor li se întinde un fel de fir al Ariadnei prin intermediul luminii ce se zărețte în npoapte , lumină care îi poate scoate din interiorul labirintic al pădurii. Întoarcerea în timp este regizată cu măiestrie: numele și limbajul arhaic al gazdei, casa, vestimentația oamenilor. Gazda șis ervitorul ei par niște marionete, fiecare cuvânt, fiecare gest crează impresia unui efort supraomenesc. Ivirea zorilor coincide cu revenirea la planul real. 112. Personajul- narator crede că aventura lor are ca explicație apropierea de locul în care Suren Bose (inițiat în tantrism) îndeplinea un ritual secret și pentru a nu fi încurcat de cei trei, i-a aruncat în alt spațiu și timp. ”Cred că cineva înzestrat cu puternice virtu ți oculte te poate scoate din prezent, îți poate anula condiția ta actuală și te poate proiecta oriunde în univers.” Raționamentul personajului este greșit și un guru îi relevă irealitatea lumii, natura ei iluzorie. Totul în univers are un caracter himeric și cine posedă forțe oculte poate devine un creator dar creația sa se păstrează doar în domeniul iluziilor. 113. Lumea ca o mare iluzie este definită în filozofia indiană prin Maya. Cititorul este și el supus unui proces de inițiere deoare ce este confruntat cu simboluri, mituri sau filosofii și pentru a le decodifica trebuie să posede o anumită instruire. Dumitru Micu ”aventurieri ai spiritului” – personaje inițiate, care studiază și sunt cunoscători ai mitologii indiene și a unor științe oculte. În antiteză avem eprsonajelemediocre, oameni simpli. Un exemplu E Gavrilescu din la Țigănci. 114. La Țigănci impune o nouă estetică și o nouă modalitate prin care sacrul se dezvăluie în coidian. Pag. 117 Pe strada Mântuleasa Înfruntarea dintre Sacru și profan, micul roman – una din capodoberele literaturii fantastice O lume a mitului, a credințelor populare, al cărei reprezentat este Zaharia Fărâmă (nume simbolic sugerând atât fragilitatea ființei cât și o tehnică narativă în care mesajul i se trasnmite cititorului pe fărâme) se vede confruntată , prin intermediul anchetei cu nouă viziune (desacralizată) despre existență. Romanul constituie un fel de Decameron magic cu un singur povestitor dar cu nenumărate ”istorii” labirintice ce se leagă între ele pe parcursul desfășurării evenimentelor. Zaharia Fărâmă , grație talentului său, camuflează mitologia populară în spatele unei realită ți desacralizate, fără valori și tradiții. Eugen Simion: ”a povesti este un verb esențial în epica lui Eliade. El înseamnă, cel puțin 2 lucruri: a prelungi într-o existență profană întâmplările mari narate de mituri și a apăra individul de ceea ce Eliade numește ”teroarea istoriei.”” Pag.118 Z. Fărâmă este un om care posedă o memorie extraordinară , din această perspectivă romanul constituind o încercare de recuperare a timpului pierdut prin intemediul amintirii. Aducându-și aminte , învățătorul retrăiește – deci revitalizează – universul mitic în care a trăit. Însăși dorința de a- regăsi după treizeci de ani pe foștii lui elevi, exponen ți și ei a unor credințe arhaice , constituie o încercare de a reînvia un timp trecut, cu o mitologie proprie. 119. Învățătorul nu numai că știe ce s-a întâmplat , dar e singurul care în țelege anumite povestiri ce au rămas pentru alții un mister. Învățătorul ne apare ca un simbol al timpului oprit în loc pri intermediul memoriei, tot el fiind cel care își aduce aminte de vremea mitică a originilor. 120. Micul roman este format în întregime dintr-o rememorare de tip labirintic, ce se poate echivala cu reactualizarea unei lumi mitice cu reîntoarcerea la universul legendar al basmelor. Din fața istoriei, ce înseamnă desacralizare, trecere ireversibilă, Zaharia Fărâmă se refugiază în amintire, care se situează în afara timpului și care înseamnă oprirea duratei. E firesc ca o memorie ce înmagazinează mituri să se descarce sub formă de parabole și de legende. Există în această povestire personaje inițiate, înzestrate cu puteri oculte precum tătarul Abdul care și inițiază pe alții, pe copii de pe strada Mântuleasa să descopere drumul către celălalt tărâm , ghidându-se după niște semne sacre. Aemenea semne constituie dovada cea mai sigură a apartenenței unui spațiu la o cu totul altă realitate decât cea istorică. Este o încercare deosebit de grea, o adevărată probă a labirintului , căci elementele sacrului se află camuflate în cotidian. Înarmați cu învățătura tătarului Abdul , băieții de pe Mântuleasa reușesc să descopere trecerea către ceea ce se numește simbolic celălalt mal. Această trecere ia forma pivniței, a grotei: ”După câte am înțeles eu (mărturisește învățătorul), secretul era cam ăsta: că dac-or găsi vreodată o pivniță părăsită plină cu apă , să caute, nu știu ce fel de semne, și dacă găsesc semnele toate, să știe că pivnița aceea e loc vrăjit, că pe-acolo se poate trece pe tărâmul celălalt.”” Grota, caverna reprezintă prine xcelență locuri de comunicare, praguri ce separă două lumi distincte , dar și le leagă. Intrând în cavernă, copiii pătrund într-un spațiu sacru, situat în afară de timp. Ei au revelația unei lumi subpământene, asemănătoare cu cea a basmelor, care exercită o extraordinară atracție asupra celui care reușește s-o perceapă. Mircea Eliade ne prezintă aici una din numeroasele sale imagini paradisiace, care, de data aceasta, ia forma unei peșteri de diamant în care ard parcă mii de flăcări. Pătrunderea într-o cavernă situată sub pământ echivalează cu reîntoarcerea la origini, cu regăsirea sacrului. Putem distinge astfel în romanul lui Mircea Eliade trei nivele temporale, ce corespund cu trei grade de manifestare a sacrului. Primul nivel îl constituie lumea sacralită ții depline, lume situată într-un timp ”tare” , semnificativ. Cel de-al doilea se referă la o lume care mai crede în mituri și legende. Pag.122 Este epoca în care trăiesc copiii de pe strada Mântuleasa și de care își aduce aminte Zaharia Fărâmă. Al treilea nivel temporal vizează o societate complet desacralizată îndreptată către valorile științelor pozitive, ale rațiunii pragmatice. Aceste nivele temporale constituie trepte dintr-un lung proces de dispariție a sacrului, proces ce se explică prin îndepărtarea de efectul magic al originilor. Pag. 122 O altă întâmplare extraordinară este cea cu săgeata care nu recade pe pământ , pătrunzând într-o altă spațio-temporală. Ca și pasărea măiastră a lui Brâncuși, ea devine un simbol al ascensiunii, anunțând, pe de o parte, trecerea apropiată a unuia dintre copii pe tărâmul celălalt prin grota de diamant și demonstrând, pe de altă parte, însăși existența acestei lumi. Pag.123 Strada Mântuleasa nu mai constituie un spațiu obișnuit din geografia Bucure știului, ci se metamorfozează în tărâmul mitic al copilăriei. Marina, eroină care face parte dintr-o tipologie fabuloasă mai cuprinzătoare a operei lui Mircea Eliade. Aceste personaje posedă importante forțe oculte și apar țin categoriei inițiaților, una din atributele lor fundamentale constând în faptul că devin adevărați stăpâni ai timpului. Mrina având o extraordinară capacitate de metamorfoză. Tinerețea ei nu dispare definitiv în zori căci , posedând o serie de puteri magice, ea reușește să preia orice vârstă dore ște , după bunul ei plac. Actul ei de identitate arată vârsta la care ar fi trebuit să ajungă prin intermediul legilor distructive ale duratei, adică o virtualitate. Bătrânețea nu constituie în cazul acestei Persefone moderne decât un artificiu. Grație puterilor sale oculte, Marina poate să preia, în mod arbitrar , înfățișarea pe care ar fi avut-o la șaizeci de ani, trăind ca orice om obi șnuit sub influența coroivă a timpului. Pentru ea însă marea trecere se opre ște într-un moment de maximă vitalitate, ceea ce echivalează cu o vârstă cuprinsă între douăzeci și douăzeci și cinci de ani. Învățătorul este cel care are harul de a opri timpul în loc prin intermediul memoriei. A- și aduce aminte înseamnă la Zaharia Fărâmă a sustrage de sub legile distructive ale duratei un trecut condamnat la disparație prin uitare. Pag.125 Evenimentele inițiale devin mitologice, iar personajele concrete se transformă în arhetipuri. O asemenea perspectivă – specifică creațiilor fantastice – ne reîntoarce la literatura folclorică , în care supranaturalul se învecinează firesc cu cotidianul. Pag.134 Unul din aspectele esențiale dezbătute în opera fantastică a lui Eliade – esen țial deoarece facilitează în cel mai înalt grad speculația metafizică – este, după cum am mai văzut, acela al timpului , privit sub două laturi. Prima semnifică identificarea lui cu istoria , cu trecerea ireversibilă către neant. Acest timp înseamnă o limitare a existenței umane, un drum încet, dar sigur, către moarte. Cea de a doua ar marca, dimpotrivă, abolirea oricăror limite , trecerea într-un timp sacru, în care degradarea își încetează ac țiunea malefică. Ar fi vorba, prin urmare, de intrarea într-un fel de prezent continuu, care neagă devenirea și în care existența nu se mai îndreaptă înspre neant. Ieșirea din istorie se confundă în proza lui Eliade cu găsirea unui spa țiu paradisiac, situat în afară de timp. Filosofia indiană, coultismul și practicile yoga îi permit lui Zerlendi , eroul narațiunii Secretul doctorului Honigberger, să ajungă în țara făgăduinței , Shambala. Pag. 143 tot sub semnul căutării unor ieșiri se situează și narațiunea Secretul doctorului Honigberger. Mircea Eliade descrie procesul prin care se ajunge la dobândirea înțelepciunii , căutarea echivalând aici cu însuși fenomenul inițierii. Cunoașterea tainelor este strâns legată de problema timpului , prin intermediul practicilor yoga, devine posibilă ieșirea din contigent. Pag. 144 Zerlendi descoperă universul miraculos al Indiei, jurnalul său oglindind cu fidelitate atât etapele inițierii sale, cât și cele ale trecerii în misteriosul tărâm numit Shambala. Pe de altă parte, dacă enigma lui Honigberger este decodificată de către Zerlendi, taina acestuia din urmă este descifrată de către personajul-autor, care îi repetă experiența. Pag. 145 Scopul inițierii este și aici transcederea timpului istoric, ceea ce reclamă moartea ritualică urmată de renașterea simbolică într-un alt tip de existență, calitativ diferită de prima. Atributele existenței profane sunt depășite în favoarea unei lumi situate dincolo de devenire și de temporalitate. Importanța deosebită a lui Honigberger constă în faptul că prin experiența sa anterioară el dovedește că lucrurile acestea pot fi înfăptuite, devenind pentru cel care îl urmează un adevărat maestru spiritual. Inițierea lui Zerlendi cuprinde câteva etape semnificative , acăror descriere formează pentru Mircea Eliade un excelent prilej de a-și introduce citittorul în intimitatea tehnicilor yoga , doctrină ce își propune atingere desăvârșirii printr-o extraordinară disciplinare fizică și mentală: 1. Renunțarea la tutun, alcool, carnea , cafea,ceai, etc. La tot ce ar putea constitui o ispită sau un element impur. 2. Ritmarea respirației 3. Trecerea de la conștiința stării de veghe la conștiința stării de somn. Este treapta în care organele de simț își pierd atributele , rolul lor fiind preluat de spirit. 4. Pătrunderea în așa-zisul cosmos sonor, în care obiectele își pierd forma, existând doar sunetele și culorile. 5. Starea de catalepsie. Este stadiul în care Zerlendi poate descifra gândurile oricui prin simpla concentrare a atenției. Acest nivel nu înseammă încă dobândirea eliberării totale : ”este o lume nouă, dar rămâne totuși o lume. Dacă te mulțumești s-o explorezi, fără să vrei s-o transcezi – așa cum ai încercat să transcezi lumea stărilor de veghe – e ca și cum învățând o limbă nouă te-ai apuca să citești toate cărțile scrise în această limbă, renunțând a mai învăța alte limbi.” 6. Transcederea condiției umane, ceea ce echivalează cu evadarea din timpul istoric. Este deocamdată doar o ieșire pur spirutală, corpul rămânând într-o stare de moarte aparentă. 7. Samyama asupra propriului corp prin care yoghinul se face nevăzut celorlalți oameni. Potrivit învățăturilor lui Pantajali, samyama conține ultimele trei etape ale desăvâr șirii yoghice. 8. Pătrunderea în Shambala Ieșirea din timp are scop găsirea mitologicei Shambala, ținut paradisiac situat într-un spa țiu și într-un timp diferite de cele obiective. În mitologia indiană, Shambala este un ținut înfloritor ce se întinde în Munții Himalaya, țară unde pot pătrunde doar aceia care și-au desăvâr șit inițierea în tehnicile yoga. În Shambala acțiunea Timpului încetează. Ecua ția Shambala=Agarttha= tărâmul nevăzut, notată în jurnalul doctorului Zerlendi, concetrează în sine cheia întregului mister al naraţiunii. Agartha repreyintă şi ea o lume mitică, subterană, având un rol deosebit în transmiterea marilor taine. Iniţierea lui Zerlendi corespunde cu găsirea drumului ce duce în Shambala, cu redescoperirea sacrului. „Ştiu toate lucrurile acestea din lungile mele transe, când văd Shambala în toată măreţia ei, văd minunea aceea verde între munţii acoperiţi cu zăpadă, casele acelea ciudate, oamenii aceia fără vârstă, care-şi vorbesc atât de puţin, deşi îşi înţeleg atât de bine gândurile. Dacă n- ar fi ei, care să se roage şi să se gândească pentru ceilalţi toţi , continentul întreg ar fi zguduit de atâtea forţe demoniace, pe care lumea le-a dezlănţuit de la Renaştere încoace”. În momentul în care părăseşte ordinea spaţio-temporală profană, Zerlendi îşi lasă ceasul , ceea ce semnifică că în Shambala nu există timp sau e altfeld e timp decât în lumea profană. Locuitorii din Shambala menţin echilibriul cosmic prin rugăciuni şi forţa extraordinară a gândirii. Pag. 147 În tradiţia indiană timpul este iamginat ca o roată ce se învârteşte la infinit. Ultimul ciclu cosmic este vârsta întunecată fiind caracterizată ca o epocă a degradării morale şi echivalează cu o reîntoarcere în haos, căreia îi va urma un nou ciclu cosmic. L această epocă trimite Eliade în naraţiunea sa. Pag. 148 Naraţiunea e de factură labirintică. Tânărul nu avea dezlegarea de la Zerlendi din această cauza când s-a reîntors la casa doamnei Zerlendi nu a mai fost recunoscut. Ca dovada la această afirmaţie, Glodeanu citeayă dintr-o dsicuţie a lui Eliade cu Claude-Henri Rocquet: Jurnalul lui Zerlendi ar fi trebuit să constituie dovada sigură a realităţii unor experienţe yoghine. Din nefericire, acest document este descifrat de către un iniţiat în tehnica yoga şi în sanscrită şi care, pe deasupra, este şi scriitor. Or artistul ar outea fi tentat săpovestească această întâmplare extraordinară, prin intermediul operei de artă marele secret riscând să ajungă în posesia profanilor. Pentru a împiedica acest lucru , Zerlendi se întoarce şi îşi transformă casa. Biblioteca dispare , iar familia pretinde că nu îl cunoaşte pe narator. În studiul „Concepţia libertăţii în gândire indian”: Drumul către libertate este aceasta: a face contrariul decât ceea ce ne îndeamnă viaţa, decât ceea ce este înnăscut în om, decât ceea ce ne silesc instinctele. Viaţa ne invită la o cuntinuă devenire şi agitaţie; trebuie să facem contrariul: să încercăm, în toate funcţiunile biologice şi psiho-mentale., oprirea pe loc.” Din această cauza, Zerlendi în primul rând renunţă la ispite lumeşti. Mişcării , devenirii, transformării permanente , personajul le impune imobilitate , manifestată prin controlul exercitat asupra respiraţiei. Timpul înseamnă pentru om respiraţie , viaţa însăşi fiind legată de ritmul respiraţiei . Nerispirând sau încetinind acest proces , timpul nu mai poate acţiona cu vechea intensitate asupra corpului uman. Pag. 155 Artificiul fantastic se situează într-un plan secundar . important nu este de a-l deruta pe cititor, cât a oferi o bază teoretică adecvată unei probleme care altfel rămâne nerovisimilă, cea a posibilităţii abolirii timpului istoric. 156 La ţigănci Ieşirea de sub controlul duratei se efectuează accidental, fără a se căuta acest lucru în mod deliberat. Totul preia forma unui joc absurd şi ironic, în care individul se dovedeşte victima destinului orb. Scenariul epic nu mai este construit pe tema căuturii , ci pe cea a confruntării dintre un om mediocru şi o situaţie existenţială inedită, care-i depăşeşte capacitatea de înţelegere şi căreia încearcă zadarnic să-i facă faţă. Începutul realist al nuvelei are menirea de a crea iluzia unei lumi stabile, dar această imagine va fi contrazisă în curând de derulare insolită a evenimentelor. 160 La Ţigănci reprezintă o tentaţie irezistibilă în inima Bucureştiului. Casa ţigăncilor este considerată de către cei din jur un teritoriu al plăcerilor trupeşti. Bordeiul ca loc al iniţierii reprezintă sacrul camuflat în profan. Legătura dintre tărâmul profan din care vine profesorul Gavrilescu şi cel mitic în care el pătrunde este mediată de una din ţigănci. Gavrilescu reprezintă un personaj mediocru ce nu poate fi un iniţiat cum era doctorul Zerlendi. 163 În interiorul căsuţei vechi are loc un ritual magic prin care se încearcă iniţierea lui Gavrilescu. Iniţierea ia forma unui joc, Gavrilescu trebuie să ghicească cine e ţiganca dintre cele trei fete dar dă greş astfel rămănând un ignorant şi un neştiutor. Procesul iniţierii ar fi fost urmat de renaşterea la o existenţă de tip dionisiac. Profesorul e condamnat să rătăcească prin labirintul din casa veche . Experienţa trăită de eprsonaj poate fi interpretată ca o confundare în moarte. , setea teribilă a profesorului este setea mortului. Gavrilescu nu este puternic spiritual pentru a învinge somnul , această învingere ar însemna un control asupra corpului. Somnul său este sinonim cu ignoranţa şi moartea. În tradiţia gnostică , ignoranţa, amnezia, captivitatea, somnul, beţia reprezintă nişte metafore ce traduc moartea spirituală, în timp ce trezirea implică anameza, redescoperirea adevăratei identităţi a sufletului, adică recunoaşterea originii sale divine. Rătăcirea personajului prin labirintul casei echivalează cu rătăcirea labirintică prin timp. 165 experienţa de numai câteva ore trăită la bordel, în plan mitic echivalează în planul realităţii oibective cu o trecere de 12 ani. Întâlnirea cu Hildegard după ce acesta se reîntoarce la ţigănci repretintă integrarea lină în nefiinţă. Ea începe cu abandonarea stării de veghe, şi trecerea sub imperiul visului , vis ce poate fi considerat preludiu al morţii. Călătoria în birjă, spre pădure, semnifică ieşirea din timpul istoric. Sorin Alexandrescu: La Ţigănci – alegorie a morţii. Moartea personajului a avut loc în timpul ritualului efectuat de către cele 3 fete, atunci reîntoarcerea în lumea cotidiană reprezintă o tentativă de a se reintegra a spiritului pentru a-şi continua destinul neîmplinit. Eliade , în jurnalul său oferă un răspuns cum trebuie interpretat această nuvelă. Nuvela reprezintă crearea unui univers independent ,nou inedit, cu legi proprii,În sens deniurgic, în Bucureşti. În acest univers, dacă-l cunoşti, ţi se relevează ceva. Eliade redă între barea pe care trebuie să pună criticul: cum să interpretez mesajul pe care-l ascunde realitatea ei (mai precis această nouă specie de realitate care mi se dezvăluie citind aventura lui Gavrilescu)? Crearea unor spaţii privelegiate, nesupuse legilor Timpului reprezintă replica optimistă a prozatorilor la marile probleme pe care şi le pune filosoful. Abolirea timpului devine posibilă , prin evadarea în planul metafizic. Revolta titanică pe care o întreprinde scriitorul împotriva destinului îşi găseşte o alinare în prin refugiul în lumea veşnic vie a spiritului. 